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Abstract:: 

Repetition is stamp expression grant text skirt rhetorical artistic, that is externalize in the text 

prosaic and poetry in the beginning of it's formation. 

It is used by the poets for meaning and magnification and for adding the capacity than focus 

it. One of the poets is Al-Andolisy Abo –Eshaq Al-Absery who take many of information's and 

ingenuity poetical forming and he left for us texts that content it many repetitions in adifferent 

types. 

Cone voice, letter, word and sentence) this is inside the purpose of asceticism that he turn off 

his productions in enhancement his spiritual idea (survival and singing) which is one of the 

existence repetitions.  
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 الممخص:
التكرار سمة اسمكبية بلبغية تنتشر في المغة؛ لأفَّ المغة ترديد كترجيع للؤصكات المتداكلة المتكارثة، ككاف نصيب المغة 

لتكرار ككنو يعمد إلى التركيز كالتأكيد عمى معافو مصكٌرة أرادىا المنتج. الأدبية كبيران في ذلؾ، خاصة لغة الشعر الفنية بنمط ا
كالألبيرم شاعر أندلسي ترؾ لنا نتاجان غزيران في ميداف الشعر خاصةن غرض الزىد الذم اعتمد فيو بصكرة كبيرة عمى التكرار بكؿٌ 

 أنكاعو؛ لإثراء الصكرة كاحكاـ المعنى.
 التكرار، جمالية، أبي اسحاؽ الألبيرمالشعر،  الكممات المفتاحية:

 المقدمة
ظاىرة التكرار تقنية اسمكبية بلبغية ابداعية كاضحة المعالـ بيٌنة الآثار، تأخذ حضكرىا في النصٌ الأدبي الشعرم تحديدان؛ 

اية المتمقي إلييا بعد أفٍ لتضفي عميو جماليات التشكيؿ الفني كالتركيز عمى بعض المعاني كالدلالات التي أرادىا المنتج، كتكجيو عن
صارت تمثٌؿ الكاقع المعنكم للؤديب كترمي بصدل ذلؾ البعد الفكرم عند المتمقي، لتككف المسافة الفاصمة بينيما مساحة النصٌ 
التي تفسح المجاؿ لمتأكيؿ كالاستشراؼ، كبناء رؤل جديدة تكلد مف تكرار كترديد لممخزكف المعرفي كالثقافي كالفكرم المؤسس 

 لئدراؾ كالكعي.ل
إفَّ كؿٌ ما تقدٌـ يتطمب مف الأديب الاعتماد عمى كسائؿ مساعدة لتككيف مساحتو التعبيرية كالشعرية الخاصة بو التي تأتي  

ى عممممكءة بالانساؽ المتكررة القادرة عمى ايجاد تمؾ البنية التعبيرية الانفرادية. كالتكرار يمكف أفٍ نعدٌه فكرة أزلية كجكدية طبيعية 
الأرض ما دامت ىناؾ حياة، فالميؿ كالنيار كغيرىا مف الظكاىر الطبيعية التي تخضع ليا كؿ مكجكدات الطبيعة ىي نسؽ تكرارم 
يحدث نكعان مف التناغـ بينيا كأصناؼ الكائنات الحية، كلا يقؼ الأمر عند ىذا الحد بؿ يتجاكزه إلى ميداف كأفكار أخرل حيث 

 كت كتعاقبيما في دكرة حياة تعتمد ايقاعاتيا فكرة البقاء كالعيش كالكفاح مف أجؿ تحقيؽ الذات.نصؿ إلى تكرار الحياة كالم
كيقع ضمف دائرة التكرار اعادة استخداـ المكركث الاخلبقي فاللبحؽ صدل السابؽ يحاكؿ الانبثاؽ مف خلبلو حتى لا يقع  

حدل صكر ذلؾ المكركث الاستخداـ المغكم عمى  مستكيات الحرؼ كالمفظ كالعبارة، كعمى أساس تكرار الصكر في فجكة القطع، كا 
 كالمعاني.
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كلكؿ نمط مما تقدٌـ القدرة عمى النيكض بذاتو أك مع أنكاع أيخر؛ ليمنح النصٌ ايحاءات كدلالات جديدة تضيؼ بعدان فمسفيان  
عكد بف سعد التجيبي الزاىد مف أىؿ غرناطة، ييعرؼ كمعرفيان إليو. كلابدٌ مف التعريؼ سػػػػريعان بالشاعر الألبيرم فيك ابراىيـ بف مس

 ، كلد في حصف العقاب كبيا نشأتو الأكلى ثـ انتقؿ إلى )إلبيرة( كفييا استقر مع (355)بػػ)الألبيرم( كييكنى بأبي اسحاؽ
انتقؿ إلى غرناطة؛  أىمو، تمقى العمكـ عمى مشايخ عصره ىناؾ، متبحران في العمكـ الشرعية أىميا الفقو كالقراءات القرآنية، ثـ

 .(357)، عاصر ابف حزـ كابف زيدكف كابف شييد، كىـ مف أشير أعلبـ عصرىـ(356)لمقاء عممائيا
كانت لو مكانة عممية كأدبية متميزة مكٌنتو أف يحتؿ مرتبة ميمة بيف النقٌاد كالأدباء مف أىؿ عصره كأىؿ الأدب تدؿ عمى  

، (358)أىؿ العمـ كالعمؿ شاعران مجكدانكشعره مدكف ككمٌو في الحكـ كالمكاعظ كالازىاد تمييزه كمكانتو. قاؿ عنو ابف الأبٌار: كاف مف
 .(359)كىك أيضان فقيو، قاضي، زاىد، عارؼ كثير الشعر في ذـ الدنيا مجيد في ذلؾ

فيو الا كاف الشعر في الربانيات كالنبكيات قميؿ الاجادة في الغالب كلا يحذؽ » اشتير بغرض الزىد الذم يراه ابف خمدكف 
؛ لذلؾ ىي تحتاج إلى شاعر فذ يتمتع بالميارات الفكرية كالثقافية كالدينية (360)«الفحكؿ لأفٌ معانييا متداكلة بيف الجميكر مبتذلة

كالمغكية كالأدبية؛ لخكض غمارىا. كعمى الرغـ مف الصعكبة ىذه اقتحـ شعراء في القرف الخامس اليجرم غرض الزىد، كككنت 
 . (361)لالبيرم كحده ديكانان كاملبن أغمبو في الزىدأشعار أبي اسحاؽ ا

كمف المظاىر اللبفتة لمنظر افَّ بلبد الأندلس بالرغـ مف غرقيا بألكاف المتع إلا أفَّ شعر الزىد شكٌؿ حضكران قكيان في النصٌ 
ديني كالركحي، فيعمك صكت ينادم المنتج؛ كتعبير عف ردة الفعؿ الطبيعية تجاه الغرؽ في الممذات المادية كالابتعاد عف الكاقع ال

 .(8)بالزىد كيجأر بالشككل مف نداء الدنيا، فييكٌف مف شأنيا كيحقر مف خطرىا
 التمييد

 تعريؼ التكرار
 المعنى المغكم 

 المعنى الاصطلاحي
 مرجعيات التكرار النفسية

 أنماط التكرار
 تكرار الحرؼ .1
 تكرار الكممات .2
 تكرار الضمائر . أ
 تكرار الكممة . ب
 الجممةتكرار  . ت

                                                 
(355)

 .136م:1995هــ، 1415لسّلام الهراس، دار الفكر للطباعة، لبنان، التكملة لكتاب الصلة، ابن الأبّار، تح: عبد ا 
(356)

 .9الدٌوان: 
(357 )

 .5/1085م: 2002، 15الأعلام، خٌر الدٌن الزركلً، دار العلم للملاٌٌن، ط
(358)

 .136التكملة لكتاب الصلة:
 (359)

/ 1عجم المؤلفٌن، عمر رضا كحالة، مؤسسة الرسالة:، م210بؽٌة الملتمس فً تارٌخ رجال أهل الأندلس، طبع بمدٌنة مجرٌط، مطبعة روخس: 
321. 

 (360)
العبر ودٌوان المبتدأ والخبر فً أٌام العرب والعجم والبربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبر، ابن خلدون، دار الكتاب اللبنانً، 

 .2/377م:1983
 (361)

 .74: 1978مجلة كلٌة الدعوة الاسلامٌة، لٌبٌا، نافذة على التارٌخ والتراث الاسلامً، د. عبد الحمٌد عبد الله، 
(8)

 .75م: 1975الأدب الأندلسً موضوعاته وفنونه، مصطفى الشكعة، دار العلم للملاٌٌن،  
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 التمييد

 المعنى المغكم 
أكلى عمماء العربية منذ التأسيس لبناء النيضة ثقافة أدبية كفكرية كاعية أىمية كاضحة إلى النصٌ كنظركا إليو بعيف فاحصة 

كركحان كقٌادة بما لكؿ جزئية مف أقسامو، فالتفتكا إلى النصٌ باعتباره كيانان كاحدان كنسيجان لغكيان حبكت خيكطو لتمنحو مظيران جماليان 
تميـ مف الصكر؛ كلأجؿ الكصكؿ إلى تمؾ الغاية كانلببدَّ مف استخداـ أساليب بيانية كبلبغية كتصكيرية تؤدم المعنى المراد كتنقؿ 
الصكرة مف خياؿ المنتج إلى ذىف المتمقي مؤثرة فيو، كمف بيف تمؾ الأساليب كالجزيئات )التكرار( الذم استخدـ في نطاؽ المغة 

 عربية بشكؿ كبير كالأمثمة الشعرية كالنثرية التي كصمت إلينا مميئة بتمؾ النماذج التعبيرية.ال
لقد حافظت ىذه التقنية الاسمكبية عمى كجكدىا في لغة الأدب أيان كانت صكره كمكضكعاتو فتطرٌؽ إلييا النص قديمان  

» ر( عمى صيغة )تفعاؿ( يعني الرجكع كالإعادة، أكرد ابف منظكركحديثان، كلا يخمك نصٌ أدبي منيا، كالتكرار مأخكذ مف الفعؿ )كرٌ 
جع، الكر: الرجكع، يقاؿ: كرٌه ككرٌ بنفسو، يتعدٌل كلا يتعدل، كالكرٌ: مصدر كرَّ عميو يكرُّ كرٌان ككركران كتكراران: عطؼ، ككرَّ عنو: ر 

ه: أعاده مرة بعد أخرل، كالكرٌة: المرة كالجمع: الكرات. ككرَّ عمى العدك يكرٌ، كرجؿ كرٌار كمكرٌ ككذلؾ الفرس، ككرٌر الشيء ككركر 
. كمما (362)«كييقاؿ: كررتي عميو الحديث ككركرتو إذا ردٌدتو عميو. ككركرتو كركرة: رددتو. كالكرٌ: الرجكع عف الشيء كمنو التكرار

 أشار إليو ابف منظكر ىك حدكث صكت متكرر يردده الانساف في جكفو كصدره.
كرٌره تكرير كتكرارا كتكره كتحمة ككرره: أعاده مرة بعد » أمٌا صاحب القامكس المحيط فيشير إلى معنى التكرار بقكلو: 
 .(363)«أخرل

 (364)«التكرير بمعنى الرجكع» أك قد يأتي التكرار الذم ىك 
ح التاء كىك مصدر كبكسرىا كىك اسـ كرٌر الشيء تكريران كتكراران أيضان بفت» أمٌا الرازم ففصٌؿ القكؿ بيف المصدر كالاسـ  

 .(366)«قاؿ شيخنا: معنى كرٌر الشيء أم كرٌره فعلبن كاف أك قكلان » ، كقاؿ الزبيدم: (365)«
كرٌر انيزـ عنو ثّـَ كرَّ عميو كركران، ككرَّ عميو رمحو كفرسو كرٌان ككرَّ بعد ما فرٌ كىك مكرٌ مفر، » أمٌا الزمخشرم عرٌفو  

 .(367)«عميو الحديث كران ككرٌرت عميو تكراران، ككرٌر عمى سمعو كذا، كتكرار عميو ككرٌار فرٌار ككرٌرت 
مف كؿٌ ما تقدٌـ نمحظ تكرار ذات المعنى كالمفيكـ لمفظة )كرٌ( التي جاءت بدلالة )الاعادة(، كلقد كردت لفظة )كرٌ( في  

[، كىي ىنا تدؿٌ عمى 4خاسئان كىك حسير﴾] سكرة الممؾ: النصٌ القرآني في قكلو تعالى: ﴿ثّـَ اجع البصر كرتيف ينقمب إليؾ البصري 
 إعادة القياـ بالفعؿ بصكرة متتالية المرة تمك الأخرل.

لقد تكحدت نظرة أصحاب المعاجـ حكؿ معنى التكرار، التي تعني الرجكع كالعكدة كالترديد مرة بعد أخرل، كلا يقتصر الأمر  
 عمى الفعؿ أك القكؿ.

الدالة عمى الترجيح كالإعادة يتضح فييا بشكؿ جمي عممية الترديد في حرؼ )الراء( فيي تطبيؽ عممي كالملبحظ أفَّ المفظة 
 داؿ.

 

                                                 
(362)

 .(كرر)مادة  3/135، 1لسان العرب، ابن منظور، دار احٌاء التراث العربً، بٌروت، لبنان، ط
(363)

 .469: 2005، 2الرسالة، بٌروت، لبنان، طالقاموس المحٌط، الفٌروزابادي، مؤسسة 
(364)

 . 4/19: 1،2003معجم العٌن، الخلٌل بن أحمد، تح: عبد الحمٌد هنداوي، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط
(365)

 .279: 2004مختار الصحاح، أبو بكر الرازي، تح: أحمد ابراهٌم زهوة، دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، د. ط، 
(366)

 .14/27: 1974لزبٌدي، تح: عبد العلٌم الطحاوي، مطبعة الحكومة، الكوٌت، د. ط، تاج العروس، ا
(367)

 .2/128: 1998، 1أساس البلاؼة، الزمخشري، تح: محمد باسل عٌون السود، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط
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 المعنى الاصطلاحي 
مثمما اتفؽ أىؿ العمـ عمى المعنى المغكم لمفردة )التكرار( حاكؿ أصحاب البلبغة بياف دلالتيا البيانية، فقد عرٌفو القاضي 

، كشاركو في ىذا (369)«دلالة المفظ عمى المعنى مرددان » ، كعدٌه ابف الأثير (368)«رة بعد أخرل اتياف الشيء م» الجرجاني ىك
، كعمى ىذا المذىب سار ابف معصكـ في فيـ (370)«أفٍ يكرر المتكمـ المفظة الكاحدة بالمفظ أك المعنى » الرأم البغدادم حيث ىك

كرار( كالثاني مصدره )التكرير( مف كرٌرت الشيء إذا أعدتو مراران كىك عبارة التكرار كقد يقاؿ التكرير فالأكؿ اسـ )الت» التكرار يقكؿ:
، كالسيكطي يجعؿ التكرار كاحدة مف الأساليب المتبعة في انتاج النص كىذا يعد (371)«عف تكرير الكممة فأكثر بالمفظ أك المعنى 

 .(372)«رسنف العرب " التكرير كالإعادة(، إرادة الابلبغ بحسب العناية بالأم» مف 
إفَّ إمعاف النظر في كؿٌ ما ذكر حكؿ تعريؼ معنى )التكرار( ككنو مصطمحان اسمكبيان يمتقي مع التعريؼ المغكم لو كالداؿ 
عمى الإعادة كالترجيع كالترديد مرة تمك أخرل بشكؿ متتابع دكف انفصاؿ كتباعد، كىذا يعني إفَّ عامؿ الزمف كحيثياتو لو تأثير 

مفيكـ التكرار، فالأمر يستمزـ التكاصؿ دكف انقطاع فكؿ ما كرد مف النتاج يظير فيو فعؿ الإعادة كالترجيع مباشر عمى استخداـ 
 يقترف اللبحؽ بالسابؽ؛ ليؤكد عمى الغايات المتحققة بفعؿ التكرار.

يير النقد تأخذ حيزان كالملبحظ أفَّ عناية القدامى انصبت عمى الأساليب البلبغية المراعاة في بناء النصكص؛ لذلؾ بدت معا 
كبيران لقياس الجكدة كالرداءة في ذلؾ النصٌ بالمقارنة مع غيره، مما دفع العمماء إلى فيـ تمؾ البنى الاسمكبية التي ينتمي إلييا 

 التكرار، ما
سة لما حدا بيـ إلى النظر في دكره المؤثر داخؿ النصٌ ذاتو، فجاءت أفكارىـ داخؿ ثنايا كتبيـ لتؤلؼ نظرة نقدية مؤس

تعاقب عمييا مف رؤل كأفكار تتراكح بيف الرفض كالقبكؿ، كمف أكائؿ الالتفات ما قالو الجاحظ في حديثو عف تمؾ الظاىرة التي لا 
عيبان ما داـ لحكمة كتقرير المعنى أك الخطاب الغبي أك الساىي، كما أفَّ ترداد الألفاظ ليس بعيب ما لـ يجاكز مقدار » يرل فييا 
، فكجكد قرينة مسببة لترديد كترجيع الألفاظ كمف ثٌـ المعنى كاف دافعان لإخراجو مف دائرة القبح إلى (373)«رج إلى العبثكيخ الحاجة

 .دائرة الابداع، فالمنتج لابدَّ أفٍ يحيط بأفانيف المغة كأساليبيا؛ لئلب يقع تحت مجير النقد كمف ثّـَ عدٌه عيبان بحسب تعبير الجاحظ
التكرار كالإعادة إرادة الابلبغ بحسب العناية بالأمر » ذم نظر في سنف العرب الكلبمية التي تأخذ مف كتلبه ابف فارس ال 

كالمفيكـ مما عرٌفو ابف فارس أفَّ )التكرار( سمة اسمكبية متعارؼ عمييا في انتاج النصكص العربية القديمة (374)«كالمكقؼ الخطابي
 لعناية بالأمر( مع التركيز عمى )المكقؼ الخطابي( إفٍ كاف لممنتج أك المتمقي.)شعران أـ نثران(، كىي لا تأتي إلا لغاية )ا

إذا أرادت المعنى مكٌنتو )كاحتاطت(لو، فمف ذلؾ التككيد كىك عمى » كسار عمى ذات المنيج ابف جني فيرل أفَّ العرب  
: أحدىما للئحاطة كالعمكـ كالآخر لمتثبيت ضربيف: أحدىما تكرير الأكؿ بمفظو، كالثاني تكرير الأكؿ بمعناه، كىك عمى ضربيف

، كلربما يمكف القكؿ أفَّ ابف جني قد خرج بعض الشيء عف دائرة التقميد في فيـ التكرار ككظائفو كغاياتو، فعمد (375)«كالتمكيف 
خر لمتثبيت كالتمكيف، إلى تقسيمو إلى نمطيف: الأكؿ بالمفظ كالثاني تكرير المعنى كجعمو عمى قسميف: الأكؿ للئحاطة كالعمكـ كالآ

                                                 
 .113: 2007، 1التعريفات، القاضي الجرجاني، تح: نصر الديف تكنسي، شركة القدس، القاىرة، ط(368)
(369)

 .2/159: 1939المثل السائر فً أدب الكاتب والشاعر، ابن الاثٌر، تح: محًٌ الدٌن عبد الحمٌد، مصطفى بابً الحلبً، مصر، د. ط، 
(370)

 .1/361: 1997، 2خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، عبد القادر البؽدادي، تح: عبد السلام محمد هارون، الهٌئة المصرٌة للكتاب، مصر،ط
(371)

 .5/345: 1969أنوار الربٌع فً أنواع البدٌع، ابن معصوم، تح: شاكر هادي شكر، مطبعة نعمان، النجؾ الشرٌؾ، د.ط، 
(372)

بٌروت، المزهر فً علوم اللؽة وأنواعها، جلال الدٌن السٌوطً، تح: أحمد جاد المولى وعلً محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهٌم، دار الجٌل، 
 .1/332ط، د. ت:لبنان، د. 

(373)
 .1/79: 1998، 1البٌان والتبٌٌن، الجاحظ، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط

(374)
 .127: 1997، 1الصاحبً فً فقه اللؽة، ابن فارس، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط

 .290: 2(الخصائص، ابن جنً، تح: محمد علً النجار، دار الهدى للطباعة والنشر، لبنان، ط375)
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كجعؿ الاىتماـ ينصب عمى الضرب الأكؿ في تكرير المفظ الذم يأتي لغايات منيا: التأكيد أك اظيار عناية المتكمـ بو. كلـ يغفؿ 
ر تكرار المفظ دكف المعنى، كتكرا» ابف رشيؽ القيركاني صاحب )العمدة( ىذه الظاىرة بؿ عدٌىاأحد الأساليب العربية، فقسٌميا إلى 

 المعنى دكف المفظ، كتكرار الاثنيف، كىذا مف مساكئ التكرار بؿ ىك الخذلاف 
 .(376)«بذاتو

شيئان يقدح في الفصاحة كيخفي مف طلبكتيا » كيختمؼ ابف سناف الخفاجي عمف سبقو في النظر إلى مسألة التكرار فيك
د المظاىر التي تعيب النسج المغكم، كيتابع ىذا ، فيك )التكرار( أح(377)«أظير مف التكرار لمف يؤثر تجنبو كصيانة نسجو عنو

في الكلبـ المنظكـ أك المنثكر، كاف ثقيلبن عمى الأنفس نازلان عف » الرأم صاحب الطراز مؤكدان أفَّ الحرؼ الكاحد إذا تكرٌر 
عادان إياه أحد أسباب النزكؿ  ،كىك لا يفرٌؽ في أنكاع الكلبـ )المنظكـ أك المنثكر( بؿ شمميما معان (378)«الفصاحة، معيبان في البلبغة

 عف مرتبة الفصاحة المغكية كالبلبغية.
أبمغ مف التككيد كىك مف محاسف » أمٌا السيكطي فيعدٌ الأمر مرتبطان بالأسمكب كما كرد في )الاتقاف( حيث عدٌه  
 .(379)«الفصاحة
اسـ » كالمعنكم )المناسبة(، فالتكراركنقؼ عند السجمماسي الذم فصٌؿ القكؿ بيف التكرار المفظي كأسماه )المشاكمة(  

لمحمكؿ يشابو بو شيء شيئان في جكىره المشترؾ ليما، فذلؾ جنس عاؿ تحتو نكعاف: أحدىما التكرير المفظي كنسمٌو مشاكمة، 
مٌا أفٍ يعيد المعنى، فإعادة المفظ ىك ال تكرير المفظي كىك كالثاني التكرير المعنكم كنسمٌو مناسبة، كذلؾ لأنٌيإمٌا أفٍ يعيد المفظ كا 

عادة المعنى ىك التكرير المعنكم كىك المناسبة  .(380)«المشاكمة، كا 
مف كؿٌ ما تقدٌـ نمحظ أفَّ القدامى اىتمكا بيذا النكع مف النظـ البلبغي كاتخذ التكرار لدييـ معافو متقاربة لـ تخرج عف  

حي، مع انزياح الأمر لدل البعض منيـ كتعمٌقو بكجكد قرينة الإعادة كالترديد بالمفظ أك المعنى سكاء بالمعنى المغكم أك الاصطلب
 مسببة ليذا التكرار، كالتي

 تدكر في الغالب حكؿ التنبيو كالإفياـ كالإعلبـ كالإبلبغ.
كلـ يقؼ الأمر عند حدكد النقد كالنقٌاد القدامى بؿ ظؿٌ مفيكـ التكرار يشغؿ الفكر النقدم الحديث كالمعاصر، كمف أكائؿ  

يسمٌط الضكء عمى نقطة حسٌاسة في العبارة كيكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، كىك بيذا »الميتميف بو)نازؾ الملبئكة(إذ تراه انٌو
، فالناقدة تركٌز عمى الدعامة النفسية (381)«تفيد الناقد الأدبي الذم يدرس الأثر كيحمؿ نفسية كاتبوالمعنى ذك دلالة نفسية قيمة 

 كأثرىا في تككيف كانتاج الخطاب الأدبي ػػػػ المنظكـ أك المنثكر ػػػػ كمجيء التكرار فيو كدلالة أك سمة اسمكبية لغكية تمنح قدران مف
لظركؼ المساعدة التي ىيمنت عمى المنتج كمدل تأثيرىا عمى النصٌ. كقد تردد ىذا الرأم الحرية النقدية؛ لفيـ الكاقع المحيط كا

لو دلالات فنية كنفسية يدؿ عمى »الذم يعكؿ عمى الدعامة النفسية كالفنية لإنتاج النصٌ عند أغمب المشتغميف بالنقد، فالتكرار 
أـ شران جميلبن أـ قبيحان، كيستحكذ ىذا الاىتماـ حكاس الانساف كممكاتو الاىتماـ بمكضكع ما يشغؿ الباؿ سمبان كاف أـ ايجابان، خيران 

، فالتركيز يككف عمى التأثير النفسي عند منتج النصٌ الذم يتمكف مف استخداـ (382)«كالتكرار يصكٌر مدل المكرر كقيمتو كقدرتو 
النصٌ كجعمو رسالة تكاصمية تفاعمية مع المتمقي، يبثيا ىمكمو كيركٌز عمى نقطة معينة مستعينان بالتكرار)المفظي أك المعنكم(؛ لنقؿ 

                                                 
 .2/92: 2001العمدة، ابن رشٌق القٌروانً، تح: عبد الحمٌد هنداوي، المكتبة العصرٌة، بٌروت، (376)
 .96: 1982، 1سر الفصاحة، ابن سنان الخفاجً، دار الكتب العلمٌة، لبنان، ط(377)
(378)

 .3/52: 2002، 1الطراز، ٌحٌى بن حمزة العلوي، تح: عبد الحمٌد هنداوي، المكتبة العصرٌة، بٌروت، لبنان، ط
(379)

 .3/199: 1988الإتقان فً علوم القرآن، السٌوطً، تح: أبو الفضل إبراهٌم، المكتبة العصرٌة، لبنان، د. ط، 
(380)

 .477-476: 1980، 1المنزع البدٌع فً تجنٌس أسالٌب البدٌع، السجلماسً، تح: علال الؽازي، مكتبة المعارؾ، الرباط، المؽرب، ط

 .230: 1/1965نازك الملائكة، مطبعة دار التضامن، بؽداد، ط (قضاٌا الشعر المعاصر،381)

 .76: 1980، 1(الاتجاهات الجدٌدة فً الشعر العربً المعاصر، عبد الحمٌد جٌدة، دار الأمة، بٌروت، لبنان، ط382)
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لفعؿ التكرار محدثةن انسجامان مكسيقيان تاركان أثره البميغ، كىذا ما  ذلؾ التأثير إلى نفس متمقيو مف خلبؿ البينى الإيقاعية التي تخضع
تكرار الأصكات كالكممات كالتراكيب ليس ضركريان لتؤدم الجمؿ كظيفتيا » ركٌز عميو محمد مفتاح في نظرية التكرار، حيث أفَّ 

ي الخطاب الشعرم أك ما يشبيو مف أنكاع المعنكية التداكلية، كلكنو شرط كماؿ، أك محسَّف أك لعب لغكم، يقكـ بدكر كبير ف
لتحقيؽ البلبغة في التعبير » ، فخطاب التكرار ىك )لعب لغكم( يمجأ إليو المبدع بيدؼ الإقناع (383)«الخطاب الأخرل الإقناعية 

 رةن لغكية اسمكبيةظاى»، بؿ صار (384)«كالتأكيد في الكلبـ كالجماؿ في الأداء المغكم كالدلالة عمى العذكبة بالشيء الذم كيرٌر فيو
 .(385)«بلبغية تمارس سمطتيا عمى )النصكص الإبداعية(

كأجمع الدارسكف أفٌ معاني التكرار تدكر حكؿ التككيد، زيادة التنبيو، التحسر كالتفجع، الاستبعاد، المدح، التمذذ بذكر 
 .(386)ير كالتكبيخالتقر  المكرر، التنػػػػػكيو بشأنو، التشكؽ الاسػػػػتعذاب، التيػػػػديد الكعػػػيد،

 مرجعيات التكرار النفسية
سبؽ الحديث عف مفيكـ التكرار لغةن، كقد اجمعت كؿٌ الآراء عمى معنى الإرجاع كالترديد المعتمد عمى نبر متعاقب مما 

، كىذا ما دؿَّ يقضي إلى تككيف نمط مكسيقي أدكاتو الألفاظ كبنيتو المغة المستخدمة كالمعبرة عف المعنى السياقي الذم أراده المنتج
 عميو المعنى الاصطلبحي.

كقد أكلى النقٌاد عناية خاصة ليذا المصطمح فكاف أبرز الخطكط المؤسسة لمنظرية النقدية العربية القديمة، كأجمعت الآراء  
ار التكرار معياران عمى فيـ متقارب لو، فيك لا يخرج عف اطار إعادة المفظ أك المعنى لأغراض يريدىا المنتج، كالتأكيد كالتنبيو، كص

فٍ خرج البعض عف ذلؾ ػػػػ حيث عدٌكا التكرار أحد عيكب النصٌ المغكية، كصار تكرار غير مفيد لا مف حيث زيادة  لممفاضمة ػػػػ كا 
أسٌس  ، فيـ قد أدرككا مبكران فاعمية التكرار ضمف النسيج المغكم العاـ كأثره عمى المنتج، كبناءن عمى ذلؾ(387)المفظ أك زيادة المعنى

 نقٌاد العصر الحديث كالمعاصر نظرتيـ النقدية مع التركيز عمى مدل انسجاـ ىذا التكرار مع الفكرة كالبنية الاسمكبية.
إفَّ استخداـ ىذه التقنية المغكية يقؼ كراءه عكامؿ متعددة منيا: إفَّ الانساف كمحيطو العاـ كالخاص ىي صكر مكررة  

صار جزءان مف تمؾ المنظكمة المتكررة، كما يتركو ذلؾ مف آثار نفسية متعددة، فالنفس تردد مراران ما يخضع لتأثيرىا سمبان كايجابان، ف
أفَّ لمنفكس في تقارف » كقع فييا بصكرة شعكرية أك لا شعكرية، كأدرؾ العمماء قديمان ىذا الأثر فنبٌو إليو حازـ القرطاجني الذم كجد

ادات كما جرل مجراىا تحريكان كايلبعان بالانفعاؿ إلى مقتضى الكلبـ لأفَّ تناصر الحسف المتماثلبت كتشافعيا كالمتشابيات كالمتض
. كمف (388)«في المستحسنيف المتماثميف، كالمتشابييف أمكف في النفس مكقعان مف سنكح ذلؾ ليا في شيء كاحد، ككذلؾ حاؿ القبح 

تركيبية متكارثػػة، كمصداؽ ذلػػػؾ قػػػكؿ الإماـ عمي)عميو السلبـ( " أكجو التكرار النفسي محكر المغة فيي في ذاتيا قائمة عمى نمطية 
تردد لكلا الكلبـ ييعاد لنفذ " فتكرار الكلبـ ضركرة اسمكبية متعارفة عند البشر، فالمغة المستخدمة بيف أبناء الأمة الكاحدة لابدَّ أفٍ ت

سينة مف سنف » ، كلذا عدٌىا ابف قتيبة (389)«زـ في لغة البشرفالتكرير أك التماثؿ لا» فييا الأصكات كالكممات جيلبن بعد آخر 
، كمف أىـ أكجو المغة عند العرب النظـ الشعرم كمدل تأثيره فييـ كتأثرىـ بو، فيـ يقكـ عمى نمط مكسيقي متكرر (390)«العرب 

كاحدة متكاممة، اعتمدت عمى تكرار  يمنحو ىذا الدفؽ الايقاعي عند المتمقي بدءان مف تكليؼ الكممات فيما بينيا حتى تستكم قصيدةن 

                                                 
 .39: 1992، 3محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً، ط (استراتٌجٌة التناص)الخطاب الشعري(383)
 .449: 1995، ٌاقوت محمود سلٌمان، دار المعرفة الجامعٌة، مصر، (المعانً، البٌان والبدٌع)الجمال اللؽوي  علم(384)
 .20-19: 2002، 1فضاء المتخٌل مقاربات فً الرواٌة، حسٌن فخري، منشورات الاختلاؾ، الجزائر، ط(385)
 .1/361، وخزانة الأدب: 2/74، والعمدة:345، 5، وأنوار الربٌع:44-3/7ٌُنظر: المثل السائر:(386)
(387)

 .52، وثلاث رسائل فً إعجاز القرآن:1/91الحٌوان، الجاحظ:
(388)

 .45-44منهاج البلؽاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجنً:
(389)

 .7التكرٌر بٌن المثٌر والتأثٌر، عز الدٌن علً السٌد:
(390)

 .235تأوٌل مشكل القرآن، ابن قتٌبة:
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، كتنظيـ الفكاصؿ (391)«تنظيـ لمفكاصؿ المكجكدة بيف كحدات العمؿ الفني» الضربات المتعاقبة دكف الاخلبؿ فييا، فالإيقاع ىك 
ؿ الشعر تقع يستند بالأساس عمى مبدأ التكرار كالتعاقب بشكؿو متكاؿو دكف ارباؾ فيو حتى يمنح النصٌ ركحو المكسيقية، كدكافع تحك 

بيف رىبة كرغبة كتحبيب كتحقير غضب كرضى، فالشاعر قديمان صكٌر كؿٌ ذلؾ ضمف اطار المغة المكجكدة في محيطو، كظؿٌ 
 كبرز التكرار كيانان ملبزمان لنتاجو.

كىك قد اعجب بالصكت كتأثر فيو ككقر في نفسو ايقاعو قبؿ أفٍ يمتفت إلى التشكيؿ الصكرم ليتفاعؿ معو كيتمقى  
الإشارات التي أرادىا المنتج، كىذا ما حدا بػػػ)ياكبسكف( مف جعؿ التكرار خاصية مميزة لمشعر، كيؤكد أفَّ القافية ليست الا حالة 

فٌ البناء الشعرم يقترف ك(392)ي الشعر الذم ىك التكازمخاصة أك بالأحرل ىي إشكاؿ جكىرم ف يتجدد بالتكازم »، كا 
خطاب يكرر جزئيان »، فالبيت الشعرم ىك (394)«متكالية شعرية محددة بتكرار منظـ لمكحدات المتساكية»القائـ عمى (393)«المستمر

لتكرار في إنتاج النصٌ الشعرم سكاءن مف حيث ، كبطبيعة الحاؿ يعمد المنتج إلى نمطية ا(395)«أك كميان الصكلة الصكتية نفسيا 
المغة أك الأفكار كالمعاني أك الصكر؛ لأفَّ ىذا النتاج يحكي لغة الأحاسيس النفسية كالمشاعر الانسانية، فمف غير المنطقي أفٍ 

 يغمب صكت العقؿ عميو اذف لخرج مف ميداف الشعر إلى ميداف ثقافي مغاير.
 أنماط التكرار

تشكمت في المغة مثمما تحدٌث في كؿ مكجكدات الككف، كىي إحدل الأدكات الفنية الأساسية لمنصٌ ييشكٌؿ  التكرار ظاىرة 
عادتيا مع ابراز معنى جديد ليا ؛ لدفع  كجكدىا ظاىرة معنكية ذات تأثير مكسيقي دلالي مما يستكجب تتابع الألفاظ المتكافئة كا 

ىذا النمط يشكٌؿ سمة اسمكبية بارزة في الشعر العربي ػػػػ تحديدان ػػػػ ككنو يحتاج إلى الممؿ أك القبح الذم قد يصيب النصٌ. لذلؾ نجد 
 كقفات تتابعية متداخمة ليشكٌؿ جرسان مكسيقيان ييعرؼ عند أىؿ الشعر بالكزف كالقافية.

تجربة ما، أك  كىي إلى جانب أىميتيا الجرسية ليا أىمية معنكية كنفسية، فمف خلبؿ التكرار يكظؼ المنتج نصٌو لبث 
إرساء دعامة فكرية يحاكؿ إيصاليا إلى مجتمعو باتخاذ المغة كفف التكرار كسيمتو لذلؾ، كعمى ىذا نجد أفَّ التكرار جاء بأنكاع 

شعر؛ متباينة منيا ما يقع في الكممة الكاحدة ػػػػ تكرار الحرؼ ػػػػ كمنيا ما يقع بيف الكممات كأجزائيا، أك تكرار الصكر المعنكية في ال
لإثبات صحة رأم منتجيا، لذلؾ مف الممكف القكؿ إفٌ التكرار لا يخرج عمى أفٍ يككف بالمفظ أك بالصكرة، كىذا ما تنبٌو إليو النقٌاد 

 العرب القدامى.
 تكرار الحرؼ .1

 :(396)كىك ينقسـ إلى تكرار حركؼ بنية الكممة الكاحدة كقكلو
بابً فكؽ  الماء ما عناء الكبير بالحسناء كىك مًثؿي الحى

 يمحظ الماء حسرةن كىك منو متدافو في حالة المتنائي 
 كؿ قرف يعد سيفان كميلبن لمقاء يخكنو في المقاء 
 فمف الرأم أفٍ تككف جبانان سامريان يديف بالانزكاءً  

 عجبان كـ رأيت مالان مصكنان كفؤادان نيبا بأيدم النساء
ذا حازـ عمى الماء أبقى فقكاه أحؽ بالإبقاء   كا 

                                                 
(391)

 .30لامٌة، د. مصطفى عبد الرحٌم محمد:ظاهرة التكرار فً الفنون الاس

ٌُنظر: التكرارات الصوتٌة فً لؽة الشعر، د. محمد عبد الله القاسمً، عالم الكتب الحدٌث، اربد، الأردن،392) )2010 :10. 

 .47(قضاٌا شعرٌة:393)

 .11التكرارات الصوتٌة فً لؽة الشعر:(394)
 .12م. ن: (395)
(396)

 . 98-96ٌُنظر: دٌوان أبً اسحاق الألبٌري:
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ذا ما الأديب شيبٌو فييـ جرٌ أذيالو مف الخيلبء  كا 
 كازدرل بالشيكخ كاعترض الدأ ماء جيلبن بنفثة الرقاء
 ذنب أبتر لعمرؾ خير مف طكيؿ يجر في الأقذاء
 كثنائي كقؼه عميو كشكرم كدعائي لو بطكؿ البقاء

فبثَّ ذلؾ كمٌو في نظـ شعرم يندرج تحت باب لقد تمكٌف الشاعر مف استمياـ تجربتو في الحياة كما عمٌمتو مف مكاعظ كعبر، 
)أقصى الحمؽ( أبعده مما يمي الصدر أك » الحكمة، كاختار ليذا الغرض حرؼ اليمزة التي تعد مف الحركؼ الحمقية كتحديدان 

عي (397)«الداخؿ، اليمزة أدخؿ بما يمي الصدر ب المفظ بو ، كىي تحتاج إلى لطافة في اخراجيا كرفؽ؛ لأنٌيا حرؼ بىعيد مخرجو فصى
فًؽ في اختيار مفردات نصٌو عمى (398)لصعكبتو ، كعند تجريب النطؽ باليمزة يتعيف إخراج صكتيا مف داخؿ الصدر، كالشاعر كي

أساس اليمزة ليحاكي مجمكعة التجارب التي مرٌت عمييا، كيعطي خلبصتيا لممتمقي فالألفاظ )عناء، حسناء، اناخ، يينأ، لقاء، إذا، 
ل، لئف، ثنائي، دعائي...(، إلى غير ىذه المفردات التي شكٌمت بنية النصٌ الشعرم، حتى يتبادر إلى ذىف رأيت، أبقى، ازدر 

المتمقي إنٌيا خارجة مف عمؽ التاريخ الفكرم كالكعي المعرفي لحقائؽ الأشياء منذ افتتاحيا مصكران عناء الكبير لحب الحسناء، 
لانساف كتحكلت إلى بديييات كثكابت، كالذم يعنينا قدرة المنتج عمى التماىي مع كلربما يحتج قائؿ إفٌ ىذه أمكر تعارؼ عمييا ا

حركؼ مباني الكممات كاختياره مع الحركؼ اليجائية ما يتلبءـ كتصكير المعنى المراد بطريقة عفكية تمقائية بعيدان عف التعقيد، 
الألفاظ، فيذه الأصكات المتكررة في أكاخر القصيدة الكاحدة كالتي  كبالطبع ىك اختار القافية الميمكزة كلربما أراد لكمماتو الثبات عبر

 .(399)«بمثابة فكاصؿ مكسيقية يتكقع السامع ترددىا» ينتقييا المنتج لتتفاعؿ مع مضمكنو كأفكاره ىي: 
علبمة ىي ال» فالألؼ التي مخرجيا الجكؼ مع اليمزة التي تصدر مف الصدر تتكافؽ مع المعنى بشكؿ متطابؽ، فالقافية 

 الأكثر ثباتان لظاىرة التكرار ككنيا تتكرر في كؿٌ بيت كىي الباعث
 .(400)«للئحساس بالنغـ كالطرب عند سماع الشعر 
 :(401)كمف نماذج تكرار الحرؼ ضمف بنية الكممة داخؿ النسيج الشعرم قكلو 

ني عمى أىؿ الزماف لعاتب  يضيع مفركض كيغفؿ كاجب كا 
 لإلبيرة منيـ عمى الأرض نادبأتندب أطلبؿ البلبد كلا ييرل  
 ككـ مف مجيب كاف فييا لصارخ تجاب إلى جدكل يديو السباسب 

الحركؼ الشفكية، يصدر مف بيف الشفتيف معان حاؿ إطباقيما بقكة » فقد عمد الشاعر إلى تكرار حرؼ )الباء( الذم ييعد مف 
تكرار حرؼ الباء، فكأفَّ الصكر تخرج مف بيف عالميف ، فبكاء مدينة كرثاء أىميا تكافؽ مع اختيار (402)«مف جية داخؿ الفـ

مفترقيف أحدىما ينسحب إلى الماضي بكؿٌ زىكه، كالآخر يصكٌر الكاقع بكؿ خرابو كضياع الأرض كالأىؿ، فيذه الصكر تأتي 
، ككأنٌو ترديد صكت البكا  ء كىميماتو.متدافعة بيف غمضة كأخرل تخرج مف ذاكرة الشاعر؛ لعقد مشيد أجزاؤه الأمس كاليكـ

كىك لا يقؼ في تكرار الحرؼ عند حدكد حركؼ مباني الكممة إنٌما ينتقؿ إلى تكرار حركؼ المعاني؛ لإظيار التحسر  
 :(403)كالتألـ، مثؿ قكلو

                                                 
 .36(معانً الحروؾ:397)

ٌُنظر: الرعاٌة: 398) )146. 

 .244موسٌقى الشعر، إبراهٌم أنٌس:(399)
(400)

 .11التكرار فً الاسلوبٌة التسلسلٌة، هاجر عزٌزي:
(401)

 .86-85الدٌوان:
(402)

 .85معانً الحروؾ:
(403)

 .27، 26، 25الدٌوان:
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 كتدعكؾ المنكفي دعاءى صدؽو ألا يا صاحً: أنتى أريدي أنتا
 كتجمك ما بعينيؾ مف غشاىا كتيديؾ السبيؿ إذا ضممتا

 ناديؾ تاجان كيكسكؾ الجماؿ إذا اغتربتاكتحمؿي منو في 
مًمتى كقد فيقًدتا د إفٍ عى يًمت كأنت باؽو كتيكجى  كتيفقد إف جي
 كتذكر قكلتي لؾ بعد حيفو كتغبطيا إذا عنيا شيغًمتا

 فتكرار حرؼ )الكاك( الداؿ بيذه الكثرة، إنما ىك باعث نفسي أراد مف خلبلو التأكيد عمى فكرة الخضكع ﵀ سبحانو كعدـ 
 الغركر بكؿٌ ما أيكتي الانساف مف النعـ، فيي إلى زكاؿ مؤكد، كىذا نابع مف الالتزاـ الديني الذم عيرًؼ بو الشاعر.

فعمدى إلى تكرار المعنى بصكر مختمفة كلكنٌيا جميعان متداخمة تتمـ الكاحدة الأخرل دكف إخلبؿ باستخداـ حرؼ الكاك، كالفاء  
بعية كالتعاقب المستمر غير المنقطع، كترديد ىذه الأدكات جعؿ النصٌ ينعيـ بالتماسؾ النصٌي كتشابؾ أيضان الذم تكرٌر دالان عمى الت

، فالتكرار مف يبني شبكة مف العلبقات المفظية كالمعنكية (404)«صكاب طرؽ الصياغة أفٍ يتألؼ ما بيف العبارات » الألفاظ فمف 
لبنية النصية مانحان لو قدرة تجديدية دلالية بفعؿ تعالؽ الألفاظ ككجكد القرائف، داخؿ النصٌ الكاحد، فالعناصر المكرٌرة تحافظ عمى ا

 كجانب تداكلي يعتمد عمى الثقافة عند المتمقي بتظافر عكامؿ فكرية كثقافية تسيـ في تأكيؿ النصٌ عمى أكجو متعددة.
 :(405)كمثؿ ذلؾ قكلو 
 ككـ مف أخي ثقةو قد لحدت فممو ما غيٌبتو المحكد 
 ككـ مف شقي يكارم التراب ككـ مف سعيد يكارم الصعيد 

فيذه المفظة تعطي معنى الكثرة كالتحسر كالتفجع عمى مىفٍ مضى، فالرثاء كما يصاحبو مف معاني الألـ كالرىبة كالتفكٌر 
ىا لكفٌ النتيجة كانت ترديد لما كتكرار الحدث ذاتو ببعديو )الحياة كالمكت( شغمت العقؿ البشرم، فكقؼ متأملبن إياىا محاكلان فؾَّ رمكز 

 سبؽ مف الأثر.
كمف الممكف القكؿ افّْ تكراره لنمطي الحركؼ )المباني كالمعاني( لـ يكف اعتباطيان بقدر ما كاف محاكلة مف المنتج؛ لمنح  

كاء في الصكر ، س(406)ىذا الدفؽ الشعكرم أعمى مدياتو باستخداـ تقنية التكرار في محاكلة لمحفاظ عمى )التكثيؼ المتصعد(
المتخيمة أك الفكرة التي اعتقد بيا كآمف بيا كثيران )الآخرة( كتعمٌؽ الانساف بنياياتو؛ ليحث عمى معالجة كاصلبح أم خمؿ كاستدراكو 

 :(407)قبؿ الكصكؿ إلى نقطة اللبعكدة، كمف نماذج ذلؾ تكرار الحركؼ في قصػػػيدة يقػػػػػكلفييا
 صحبة الفاسقيفكقد أنزؿ ا﵀ في كحيو ييحذٌر مف 

 فقد ضجت الأرض مف فسقيـ ككادت تميد بنا أجمعيف
 كقد قسٌمكىا كأعماليا فمنيـ بكؿ مكاف لعيف 

 كقد ناىضككـ إلى ربكـ فما تمنعكف كلا تنكركف
 كقد لابسككـ بأسحارىـ فما تسمعكف كلا تبصركف

يخالطو شؾ، ككاضح أفٌ الشاعر استخدـ )قد( فحرؼ التحقيؽ )قد( لو دلالة كاضحة بثبات الحاؿ عمى سبيؿ اليقيف دكف أفٍ 
مع الفعؿ الماضي؛ لمتككيد المفظي كالمعنكم مستعينان بالحس القرآني؛ ليؤكد فكرتو بشكؿ لا يبعث عمى الممؿ أك الضجر قدر دفع 

 المتمقي إلى التأمؿ لمكصكؿ إلى الحقيقة.

                                                 
(404)

 .2/1بٌن النظرٌة والتطبٌق، إبراهٌم صبحً الفقهً: علم اللؽة النصًّ
(405)

 .135الدٌوان:
(406)

 .56التكرار فً شعر محمود دروٌش:
(407)

 .111، 110الدٌوان:
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كتابيا )قضايا الشعر المعاصر( فيما يتعمٌؽ بشأف تكرار كمما يجب ذكره رأم الناقدة الفذة الشاعرة )نازؾ الملبئكة( في  
 .(408)«إفٌ ىذاالنمط ظير في الشعر العربي المعاصر دكف أفٍ يستخدمو الشعراء العرب القدامى» الحرؼ، تقكؿ:

ه الفكرة، كما بيف أيدينا نصّّ لشاعر أندلسي تزكٌد بالنمكذج الشعرم العربي التقميدم يكفي لأفٍ يعطي مكقفان مضادان مف ىذ 
فالشعر في مجممو تكرار لممعنى كالصكرة كالفكرة، كىذا ما أشار إليو النقد القديـ مف كقكع الحافر عمى الحافر، كالمغة بناء أسمكبي 
لٌا عيدٌ ذلؾ عيبان  كىك ترديد لما تعمٌمو الخمؼ عف السمؼ، فلب يمكف أفٍ يخرج عف إطار الألفاظ المستخدمة كينتقؿ إلى غيرىا كا 

بنية النصٌ، كما أكثر كقكؼ النقٌاد العرب القدماء خاصةن تجاه استخداـ بعض المفردات الشاذة أك المندثرة، كعدٌكه خركجان عف  يمسُّ 
 المألكؼ كالمتداكؿ كنقصانان يثمـ مف مكانة المنتج ميما عمت.

ر العربي المعاصر آنذاؾ، كىي قد كلربما أرادت الناقدة بقكليا أف أصبح تكرار الحرؼ يمثٌؿ ظاىرة بارزة في نتاج الشع 
 عمٌمت ذلؾ الأمر بالكاقع النفسي كالسياسي الذم ساد في تمؾ الفترة.

 تكرار الكممات .2
مف أكثر الأنكاع التي تظير عمى منصة الشعر العربي قديمان، كالشعر الأندلسي أىـ حمقات الكصؿ بيف القديـ كالحديث في 

ملبحظ أفٌ عممية تكرار الكممة بذاتيا أك ببعض أجزائيا تتكؿ عمى السياؽ المعنكم لمنصٌ، زمانو، كالرابط بيف ثقافات متنكعة، كال
ففي كؿ مكضع تأخذ دلالة جديدة متأتية مف علبقات الترابط بيف الألفاظ لتككيف صكرة جديدة منبثقة مف صكرة مؤسسة ليا، محدثة 

 أنكاعو:التشكيؿ الصكرم المتكامؿ، أحد أىـ تقنيات النصٌ الشعرم كمف 
 تكرار الضمائر . أ

كىذا النكع كما يميو ىك خلبصة عمـ » فالمغة العربية زاخرة باستخداـ الضمائر مف قبؿ المنتج لتصبح سمة بارزة في نتاجو
لييا تستند البلبغة، ككذلؾ يككف ىذا الخطاب مف الكلبـ خاصة؛ لأنو ينتقؿ فييا مف صيغة إلى أخرل،  البياف التي حكاىا، كا 

خطاب حاضر إلى غائب أك مف خطاب غائب إلى حاضر، أك مف فعؿ ماضو إلى مستقبؿ، أك مف مستقبؿ إلى  كانتقاؿ مف
، كيسمٌى شجاعة العربية ، فالميزة التي نبٌو إلييا ابف الأثير ىي التي منحت المغة كالنصكص الأدبية ىذا النسؽ (409)«ماضو

 :(410)متجددة تمنحو الديمكمة مف ذلؾ قكؿ الألبيرمالخطابي، كالقدرة عمى انفتاح النصٌ عمى مستكيات دلالية 
 تمرُّ لداتي كاحدان بعد كاحدو كاعمـ إنٌي بعدىـ غير خالد
 كأحمؿ مكتاىـ كأشيد دفنيـ كأنٌي بعيد منيـ غير شاىد
 فيا أنا في عممي بيـ كجيالتي كمستيقظ يرنك بمقمة راقد

ت إلى التلبعب بالضمائر، فيسند مرة إلى ياء المتكمـ؛ ليشعر فالتداخؿ بيف الامتلبؾ كالفقد ىي التي جعمت الشاعر يمتف
 المتمقي بامتلبكو لبعض المكجكدات ثٌـ ينتقؿ إلى الإسناد إلى الغائب في صكرة ذىنية مركٌبة ييشعر الآخر بكجعو ككجمو مف الآتي.

مرات تكاد تككف مساكية تدؿُّ عمى ( مرات متكالية؛ لتأكيد المعنى )الفقد( كيقابمو 5لقد تكرٌر استخداـ ضمير الغائب ) 
التممؾ )الياء(، أنا )الظاىر، المستتر(، فيك يعمد إلى تككيد الضمير ذاتو )الياء، أنا( كيعمد إلى تككيد الصكرة )أحمؿ مكتاىـ 

ئؿ التكرار المفظي كأشيد دفنيـ(، كيحاكؿ أفٍ يزج بنمط المقابمة لمتيقف )عممي، جيالتي / مستيقظ، راقد(، ىذا التحشيد المكثٌؼ لكسا
)الكممة، الضمائر( الصكر البلبغية، كاف ييدؼ مف كرائو إلى كجكب الإيماف بفكرة النياية كالتحكؿ؛ لذلؾ احتاج للئقناع إلى كؿٌ 

 تمؾ الكسائؿ؛ لإثبات ذلؾ.

                                                 
(408)

 قضاٌا الشعر المعاصر:
(409)

 .181: 1963، الرٌاض، 1المثل السائر، ابن الأثٌر، تح: أحمد الحوفً و بدوي طبانة، دار الرفاعً، ط
(410)

 .118دٌوانه: 
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الطريقة » فتعدد أشكاؿ الضمير ييعطي فاعمية فيككف ىك المحرٌؾ لممعاني كالدلالات، كالانفصاؿ بيف الغائب كالحاضر ىذه 
، فضمير المتكمـ يكشؼ عف الذات (411)«تمنح الشاعر فرصة إقامة فاصؿ لغكم لما في ذلؾ مف تضميؿ فني في عممية التمقي

كسيمة للبستقكاء كلجمب الصفات القياسية لمصمحة المتكمـ أك لمذات » متنكعة فيك كتظير ملبمحو بالارتباط بالآخر في تجميات
 .(412)«الشاعرة مف جانب كمف جانب آخر يأتي بكصفو معادلان لتعرية النصٌ كلكشؼ النكايا أماـ القارئ مما يجعمو أشد تعمٌقان 

كيؿ مف جية كفضاء أرحب للؤصكات المتداخمة إفَّ تفاعؿ الضمائر بيف الغائب كالمتكمـ تمنح النصٌ مساحة أكبر لمتأ 
 المتمثمة بالضمائر، كمثمو قكلو:

 فىييـ كأنت كفقرنا كغناىـ لا يستقر كلا يدكـ بحاؿ
فتحشيد ىذا الكـ مف الضمائر )ىـ، أنت، نحف(تيعطي صكرة المبالغة كالكثرة الكاضحة، ىك صكت ينبع مف مجتمع ليصكٌر  

(؛ ليؤكد عمى مسممة بدييية عند أفراده )لا يس ( الحاؿ، ىك عمد إلى تكرار الضمائر كالصيغ )لا يستقر(، )لا يدكـ تقر كلا يدكـ
 :(413)النتيجة المعركفة )الفناء(.كىك قد يكرٌر الضمير بمفظو كقكلو

 كتدعكؾ المنكف دعاء صدؽو ألا يا صاحً أنت أريدي، أنتا
بالمفاتف الدنيكية كنسياف الآخرة، كجاء ىذا عف طريؽ التككيد فالتككيد جاء لزيادة الحذر كالانتباه مف الانخداع كالغركر 

المفظي)أنت، أنت(، كتككيد المتصؿ بالمنفصؿ )تدعكؾ، أنت(، كىنا نرل أفَّ الشاعر أشار إلى نمط تكرارم كاقع بيف )تدعكؾ، 
عاء صدؽو(، زيادة في إثارة الفكر. دعاء( مف الجذر المغكم كاحد )دعا(، كاختمفت البنيات الصرفية، فمرة ىي فعؿ كمرة ىي اسـ )د

 :(414)كمثؿ ذلؾ قكلو
 فكيؼ اختفت عنؾ أعينيـ كفي الأرض تضرب منيا القركف

 ككيؼ يتٌـ لؾ المرتقى إذا كنت تبني كىـ ييدمكف
 ككيؼ استنمت إلى فاسؽو كقارنتو كىك بئس القريف

ار، مف الحقيقة إلى النفي كالكىـ، كصيغة السؤاؿ فأداة السؤاؿ مف المعمكـ انٌيا خرجت بشكؿ طكعي مف السؤاؿ إلى الاستنك
الإنكارم تؤكد معنى العتب كالمكـ كسكء التفكير الذم يؤدم إلى الميالؾ. كىناؾ ما ييعرؼ بالجناس القائـ عمى )المشترؾ 

، (416)«كبالتبايف معننى نغمان مكسيقيان لتشابو الألفاظ المتجانسة التي تفاجئ ذىف المتمقي بالتشابو نطقان » الذم يبعث  (415)المفظي(
، كلأفٌ الجناس (417) «يكرد المتكمـ كممتيف تجانس كؿٌ كاحدة منيا صاحبتيا في تأليؼ حركفيا» فالتجنيس أحد فنكف البديع حيث

جد ما لمتكرار مف تأكيد النغـ كرنتو كيزيد عميو بأنٌو يك » يقكـ عمى التكرار )كممتيف تجانس كؿٌ كاحدة منيا صاحبتيا(؛ فيك يكتسب 
نغمان مكسيقيان لتشابو الألفاظ المتجانسة التي » ، الذم يعطي النصٌ (418) «نكعان مف الانسجاـ بيف المعاني كرنة الألفاظ العامة 

، فيك يكسب العمؿ الأدبي ركحان متداخمة بيف ألفاظو تجعمو متكاملبن تنبع (419)«تفاجئ ذىف المتمقي بالتشابو نطقان كبالتبايف معنى 

                                                 
(411)

وصل، إٌقاعٌة السرد فً شعر محمود دروٌش، قاسم محمود محمد، اطروحة دكتوراه، إشراؾ: أ. م. د أحمد جار الله ٌاسٌن، كلٌة الآداب، جامعة الم
2013 :83. 

(412)
 .185: 1998فً نظرٌة الرواٌة، عبد الملك مرتاض، عالم المعرفة، 

 .24(الدٌوان:413)

 .109(الدٌوان:414)

 .720ها:جرس الألفاظ ودلالت(415)
 .333البناء الفني في شعر اليذلييف: (416)
(417)

 .321الصناعتٌن:
(418)

 .2/233المرشد فً فهم أشعار العرب:
(419)

 .333البناء الفنً فً شعر الهذلٌٌن:
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مف دكائر داخمية لتطرؽ ذىف المتمقي مرات متعددة ضمف حدكد ذلؾ النصٌ مما يشدٌه إلى مبتغى المنتج؛ لمكصكؿ  مفرداتو كصكره
 إلى غاية العمؿ.

كقد قسٌـ النقٌاد الجناس إلى تاـ كناقص، فجعمكا أركاف التفريؽ كجكد تماثؿ في )نكع الحركؼ، عددىا، حركاتيا، ترتيبيا(،  
فٍ اختمفت كاحدة عدٌكه غير تاـ.فإفٍ تكافقت عدٌكه جناسان   تامان كا 

التكرار ظاىرة تلبزـ الشعر، تمكف الشاعر مف تحقيؽ قدر كبير مف التناغـ كالتآلؼ المكسيقي لإثراء الإيقاع المكسيقي 
التيكيؿ أك  أفٍ يكرر المتكمـ المفظة الكاحدة لتأكيد الكصؼ أك المدح أك الذـ أك» لمنص المنتج الذم لخٌصو الفيركزآبادم بقكلو:

 .(420)«الكعيد 
إفَّ القافية عند العرب ليست إلا تكرير لأصكات لغكية بعينيا... كتكرير ىذه الأصكات المغكية ىك السبب في إحداث نغـ » 
 ، كمما لا شؾَّ فيو إفَّ التكرار ضمف إطار الجناس إنٌما يكتسب أىميتو بما يضفيو لممعنى العاـ داخؿ النصٌ، فيك لا(421)«الأبيات

، كمف نماذج الجناس الكارد في (422)يستقيـ إذا اقتطع عنو، كىذا ما أشار إليو الشيخ الجرجاني حيف ردَّ جماؿ الجناس إلى المعنى
 :(423)نصٌو قكلو

 تفتُّ فؤادؾ الأياـ فتٌان كتنحتي جسمؾ الساعات نحتا
 أراؾى تحبُّ عرسان ذات غدرو أبت طلبقيا الأكياس بتٌا

 متى لا ترعكم عنيا كحتىفكـ ذا أنت مخدكع كحتى 
 فقكتي الركح أركاح المعاني كليس بأفٍ طعمتى كأفٍ شربتا

ذٍ بالجدً فيو فإفٍ أعطاكو ا﵀ أخذتا  فكاظبو كخي
مًمت فيؿ عىممتا  فلب تأمف سؤاؿ ا﵀ عنو بتكبيخ عى
 فرأس العمـ تقكل ا﵀ حقان كليس بأفٍ ييقاؿ لقد رأستا

 الإساءة قد لبستا كضافي ثكبؾ الإحساف لا أفٍ ترل ثكب
كالملبحظ أفَّ النصٌ قد حكل التكرار بما ينسجـ مع المعنى الذم يحممو كقكة العاطفة المبثكثة بيف أركانو مع التأكيد عمى 
المقاطع المغمقة التي تعمؿ لتأكيد الجرس الصكتي، فيك قد يبدأ البيت بكممة ثٌـ ينييو بجرسيا مع اختلبؼ في بعض الأجزاء كما 

ذ ػػػػ جد / عممت ػػػػ عممتا / رأس العمـ ػػػػ ر كرد )تف أستا(؛ ليرسـ تي ػػػػ فتٌان / أبت ػػػػ بتان / قكت الركح ػػػػ أركاح المعاني/ حتى ػػػػ متى / خي
 لكحة ىندسية متقنة تتكزع فييا التكرارات بشكؿ لا نبك فيو كلا خمؿ محافظان عمى الإيقاع المكسيقي مف جية كمدركان لأىمية ثبات
كشائج الاتفاؽ بيف الألفاظ كمراعاة بنية الصكرة مف جية حتى لا يككف التكرار لا طائؿ منو، فػػػػ)الألبيرم( شاعر رثاء أندلسي 

أكؿ ما تكرر فيو الكلبـ باب الرثاء لمكاف الفجيعة » ، قاؿ عنو ابف رشيؽ القيركاني:(424)بامتياز، كالرثاء مجاؿ )التكرار الشعكرم(
، فالمكقؼ كالمصيبة يتفاعؿ معيا الانساف بشكؿ (425)«ي يجدىا المتفجع كىك كثير حيث التمس مف الشعر كيجًد كشدة القرحة الت

حدل ثكابت الحياة؛ لذلؾ تثير الشعكر عند الانساف ليترؾ الألفاظ تعبٌر عف ما يجكؿ بدكاخمو، لتنساب  كبير؛ ككنيا نياية حتمية كا 
الانتباه إلييا عف طريؽ الترجيع كالترديد عامدان إلى اسمكب التكرار؛ ليمنحو ىذا الكـ في إطار نسيج نصٌي يميؿ إلى إبراز كلفت 

الكبير مف القدرة عمى التلبعب بالألفاظ باستخداـ الجناس لتشكيؿ بينية صكرية منبثقة عف الأصؿ كليشد التركيز عمدى إلى تكرار 
                                                 

(420)
 .375بصائر ذوي التمٌٌز فً لطائؾ الكتاب العزٌز:

 .9(القافٌة والأصوات اللؽوٌة، د. محمد عونً عبد الرؤوؾ:421)

ٌُنظر: 422)  .11، 10، 9: 1999، 1أسرار البلاؼة فً علم البٌان، عبد القاهر الجرجانً، تح: سعٌد محمد اللحام، دار الفكر العربً، بٌروت، ط(

 .26-25(الدٌوان:423)

 .44ٌُنظر: التكرار فً شعر محمود دروٌش، فهد عاشور:(424)
(425)

 .2/76العمدة:
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ي كتستقر في ذىنو فتجعمو قادران عمى استشراؼ المعنى كاستميامو، ألفاظ بداية البيت كنيايتو حتى تدكر المعاني في سمع المتمق
 :(426)كمثؿ ذلؾ قكلو

 الشيب نبٌو ذا النيى فتنبيا كنيى الجيكؿ فما استفاؽ كلا انتيى
فالجناس المتكرر في )نبو، النيى، تنبيا، نيى، انتيى( دليؿ كاؼو عمى فكرة أشار إلييا )الألبيرم( عدـ الغفمة في الحياة، 

لا أصبح الانساف في ميالؾ الردل، كمثمو قكلو  :(427)كلابدٌ مف اليقظة كالحذر كا 
 تغازلني المنية مف قريب كتمحظني ملبحظة الرقيب

 فالجناس بيف )قريب ػػػػ رقيب( كاضح، جاء مؤكدان معنى القرب كالمباغتة كالحذر كالترقب.
 تكرار الكممة . ب

مكررة في آخر كؿ بيت في قصيدتيف )النار(،)ا﵀(، كالشاعر خرج عف المألكؼ الألبيرم أشير الذيف نظمكا قصائد بكممة 
في بناء قافيتي القصيدتيف، كىك تكرار مقصكد يضفي عمى القصيدة جكٌان مف الميابة في حالة الإنشاد، كظاىرة فنية لـ نجد ليا 

يرم يخرج عف العرؼ المألكؼ في القافية فيبني الألب»كأشار د. إحساف عباس إلى ذلؾ بقكلو:، (428)مثيلبن قبؿ عصر )الألبيرم(
الزاىد الكبير » ، كعدٌه د. شكقي ضيؼ(430)«فنٌانان في مجالو » عاده  (429)«القصيدة جميعان عمى كممة كاحدة لا غيرىا 

فٌ (432)«ممكة شعرية خصبة فاستغميا في نظـ أشعار زيىدية كثيرة » ، يمتمؾ (431)«الألبيرم دة، كمعو كؿ بيت يدؿ دلالة جدي» ، كا 
 جكىرة لفظ الجلبلة تعني جكانبو

 :(434)، كقكلو(433)«كتنزؿ منو منزلان محكمان  
 يا أيٌيا المغتر با﵀ فًرٌ مف ا﵀ إلى ا﵀

فالتركيز عمى معنى الزىد كترؾ ممذات الدنيا جعمتو يكرر لفظ الجلبلة مع اقترانو بحركؼ )الباء، مف، إلى( لتعطي المعنى 
 )العكدة إلى ا﵀ سبحانو(، يمحُّ عميو الشاعر ليذكر بفناء الدنيا كزكاليا كديمكمة الآخرة كبقائيا.العاـ اثباتان كاحدان 

خيطان دلالية بالغ الأىمية يمكف الإفادة مف تتبعو في إضاءة الكثير مف الجكانب النفسية » إفَّ النمطية ىذه تشكٌؿ  
 ، كيطالعنا قكلو:(435)«لمشاعر

 ما كنت بالكاني كلا البطاؿ لك كنت في ديني مف الأبطاؿ
فالامتزاج المفظي بيف )أبطاؿ، بطاؿ( يعطي البيت القدرة عمى شد انتباه المتمقي، فما زالت الأكلى كمعناىا يطرؽ سمعو 
حتى تؤكد الثانية، كالملبحظ انٌو يؤكد فكرة أك معنى يعمد إلى تنسيؽ الألفاظ؛ لتأخذ أثرىا الفاعؿ في تسميط الضكء عمى غاية 

فتغير طفيؼ في شكؿ العنصر يؤدم إلى نغـ جديد عمى نفس » نصٌ التي تحتاج إلى كعي الشاعر؛ كي لا يككف التكرار مستقبحال
كالتفسير السيككلكجي لجماؿ ىذا التغير، افَّ القارئ » ، فضلبن عف ذلؾ إفٌ المتمقي في كؿ مرة يكتشؼ فيمان جديدان (436)«النمط 

                                                 
(426)

 .53الدٌوان:
(427)

 .36الدٌوان: 
(428)

 .1976(:20الألبٌري، د. سٌد ؼازي، مجلة كلٌة الآداب، جامعة الاسكندرٌة، العدد)أبً اسحاق 
(429)

 .111تارٌخ الأدب الأندلسً عصر الطوائؾ والمرابطٌن، د. إحسان عباس:
(430)

 .111المصدر السابق:

 .353(تارٌخ الأدب العربً عصر الدول والامارات الأندلس، د. شوقً ضٌؾ:431)

 .353(المصدر السابق:432)

 .353(المصدر السابق:433)

 .75( الدٌوان:434)

 .45التكرار فً شعر محمود دروٌش: (435)
 .31ظاهرة التكرار فً الفنون الاسلامٌة: (436)
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حيف يعكد إليو مكرران في مكاف آخر مف القصيدة، يتكقع تكقعان غير كاعو أفٍ يجده كما مرَّ بو تمامان  كقد مرٌ بو ىذا المقطع، يتذكره
فٌ الشاعر يقدٌـ لو لكنان جديدان   .(437)«كلذلؾ يحس برعشة مف السركر حيف يلبحظ فجأة أفٌ الطريؽ قد اختمؼ، كا 

 
 تكرار الجممة . ت

لمضمكف الجممة المكررة، ككنيا مفتاحان لفيـ المعنى العاـ الذم أراد إيصالو إلى ىك نمط يعكس الأىمية التي يكلييا المنتج 
مرآة تعكس كثافة الشعكر المتعالي في » المتمقي، فالتكرار يقكـ بدكر كبير في الخطاب الشعرم عاكسان التجربة الانفعالية، فيك 

ضاءة معينة لمقارئ عمى تتبع المعاني كالأفكار كالصك   :(439)، كمف نماذجو عند الألبيرم قكلو(438)«ر نفس الشاعر كا 
 لا قكة لي يا ربي فانتصر كلا براءة مف ذنبي فأعتذر

فينا نكع مف التكازم بيف الشطريف )لا قكة ػػػػ لا براءة / انتصر ػػػػ اعتذر( ليتمـ أحدىما الآخر، مع أفٌ المعنى يكاد يككف 
ظ تمنح القارئ شعكران أنٌو يسمع نصٌ جديد، كفي الحقيقة ىك ترديد لما طرؽ سمعو كاحد في الحالتيف إلا أفٌ القدرة عمى استخداـ ألفا

 أكؿ كىمة:
فٍ تغفر فعفكؾ مأمكؿ كمنتظر،  فإفٍ تعاقب فأىؿ لمعقاب كا 

 فيك يكرر ىنا الجممة الشرطية )إف تعاقب ػػػػ إف تغفر( كجكابيا )أىؿ لمعقاب ػػػػ عفكؾ مأمكؿ(
 ان عف العظيـ فمف يعفك كيقتدرإفَّ العظيـ إذا لـ يعؼي مقتدر 

ىك قد غيٌر في أماكف الألفاظ )العظيـ ػػػػ يعفك ػػػػ يقتدر(؛ لييغير في الدلالة بعد أفٍ تمكٌف مف بناء نصٌ يحمؿ فكرة متممة 
 للؤكلى باستخداـ الحركؼ )إف ػػػػ مف(.

 : (440)كقد يعمد إلى تكرار جممة اسمكبية كقكلو 
 و فيك كبش سميففبادر إلى ذبحو قربة كضحّْ ب

 كلا ترفع الضغط عف رىطو فقد كنزكا كؿ عمؽ ثميف
 كفرٌؽ عراىـ كخذ ماليـ فأنت أحؽ بما يجمعكف

 كلا تحسبف قتميـ غدرة بؿ الغدر في تركيـ يعبثكف
 فالبيت الأكؿ يتضمف اسمكب الأمر )بادر، ضحٌ( يتبعو اسمكب النيي )لا ترفع( ثٌـ يعيد الكرة 

ذ ماليـ( أمر يتبعو نيي )لا تحسبف(. كقكلومرٌة أخرل )فرٌؽ   :(441)عداىـ، خي
نني أكمؼ بالكاصؿ  يا مف رأل لي كاصلبن ميرشدان كا 
 يا مف رأل لي عالمان عاملبن فالزـ الخدمة لمعامؿ
 أـ مف رأل لي عالمان ساكتان كعقمو في عالوـ جائؿ

الذم مف شأنو أفٍ يحيؿ القصيدة ىندسيان إلى سمسمة » اليندسي كىنا يمكف أفٍ نرد ىذا النمط في تكرار الجممة إلى التكرار 
، فالدائرة الأكلى فكرتيا تغاير بشكؿ أك بآخر الدائرة الثانية ك الثالثة (442)«مف الدكائر المرتبطة حيث تشكؿ كؿ دائرة فكرة مستقمة 

                                                 
(437)

 .270قضاٌا الشعر المعاصر: 
(438)

 .101التكرار فً شعر محمود دروٌش:  
(439)

 .136الدٌوان: 
(440)

 .112الدٌوان:

 .66(الدٌوان:441)

 .101شعر محمود دروٌش:  ( التكرار ف442ً)
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مقاطع القصيدة التي تبني الدفقة الشعكرية في » إفٌ  تفترؽ عف الرابعة مع أفَّ المعنى يبدك مختمفان في البرىة الأكلى، كفي الحقيقة
 :(444)، كقد يكرر اسمكب الجممة الفعمية مثؿ قكلو(443)«كؿ مقطع منيا عمى المقطع السابؽ لو مباشرة 

 كأصحك مف حمياىا كأسمك عفافان عف جآذرىا الملبح
 كأصرؼ ىمتي بالكؿ عنيا إلى دار السعادة كالنجاح

بالاستمرارية ليمتد إلى المستقبؿ البعيد )دار السعادة كالنجاح(، فيذه الفكرة لـ تفارقو في أم  فالزمف الحاضر الذم يؤكده
مرحمة؛ لذلؾ أكدىا بصنكؼ كفنكف قكلية كبلبغية متنكعة، كمنيا استخداـ جممة الفعؿ المضارع )الفعؿ كفاعمو(؛ لينتقؿ مف دلالة 

ليصكٌر البعد الزمني، فكاف أفٍ لجأ إلى الفعؿ المضارع في بناء الأفعاؿ  إلى أخرل كىك يحتاج إلى دائرة كبيرة أك مساحة أفسح
يكثٌؼ المعنى إلى أقصى درجة ممكنة كي يفضي بدكره إلى نتيجة منطقية مف » بدلالة الانفتاح اللبمحدكد عمى المستقبؿ مما

 .(445)«كجكده
 الخاتمة

ظ، أثارت اىتماـ أصحاب المغة كالنحك كالبلبغة، فدرسكه في التكرار سمة اسمكبية تعمد إلى ترديد كترجيع الأصكات كالألفا
اية أعظـ نصٌ عرفتو البشرية ػػػػ القرآف الكريـ ػػػػ كبيٌنكا ميؿ العرب إلى استخدامو في نصكصيـ الأدبية ػػػػ الشعرية كالنثرية ػػػػ كغ

 ة كالتأكيد(.استخدامو عند)الألبيرم( تماثؿ الغايات التي يأتي مف أجميا عند غيره )القصدي
تعكد بكاعث استخدامو إلى العامؿ الاجتماعي كالنفسي كالثقافي لفكرم، فكؿٌ الصكر المألكفة في الحياة إنٌما ىي ترديد  

كصدل متكارث عبر الأجياؿ، ك)الألبيرم( ػػػػ ىذا الشاعر الأندلسي ػػػػ أكقؼ شعره عمى الرثاء، فجاء التكرار منسجمان مع نفسو 
لخلبص كالتحرر، كلإثبات فكرتو التي آمف بيا )الخمكد كالبعث كالمكت كالحياة(، استعاف بنمكذج التكرار في كؿ أنكاعو التكٌاقة إلى ا

)الحركؼ في المباني كالمعاني، كالكممات في تشكيؿ القكافي، كتكرار الجممة( ضمف إطار ىندسي ييعطي معاف متكلدة مف المعنى 
 الرئيس لمنصٌ ضمف الدكائر النصٌية.

ك)الألبيرم( كشاعر ينتمي إلى الثقافة العربية أكلع بالنصٌ الشعرم فأنتج عمى غراره، كيمكف القكؿ أفَّ الشعر الأندلسي  
حمقة كصؿ ميمة بيف الثقافتيف الشرقية كالأكربية، كالقديمة كالحديثة. نجد تكرار الحرؼ قد جاء بصكرة كبيرة عمى غير ما رأتو 

ازؾ الملبئكة( التي حصرت ىذه الظاىرة في الشعر المعاصر آنذاؾ، كنتاج )الألبيرم( مثاؿ يزخر بكؿ أنكاع الناقدة العراقية السيدة)ن
فضلبن عف استخداـ أنكاع التكرار الأخرل )الكممة، كالجممة( لغاية تأكيد المعنى كتكثيؼ الصكر  التكرار داخؿ النصٌ الكاحد.

 كالتركيز عمييا.
عمى قدرة الألبيرم عمى ترديد الصكر ذاتيا باستخداـ الدلالة الدينية التي أفادت كمف خلبؿ النصكص يمكف التعرؼ 

النصكص ككنيا تتحدث عف الزىد كالرثاء فكانت الصؽ بالنصٌ القرآني كالفكر الديني، فضلبن عف تضميف النصكص تناصات 
 لغكية دينية.
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 .49الدٌوان: (444)
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 .119التكرار فً شعر محمود دروٌش:
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